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Enzo Dara, I personaggi perduti, Az-
zali, Parma 2013, pp. 203, s.i.p.

Tredici sono i personaggi prediletti de-
scritti da Dara in questo terzo volume
di ricordi e riflessioni: il Maestro di
Cappella, Bartolo, Mustafa, Taddeo,
Geronio, Dandini, Magnifico, Trom-
bonok, Dulcamara, Annibale Pistac-
chio, Pasquale, il Sagrestano e Schicchi.
Sono «perduti» — come recita il titolo
— solo perché I'autore non calca pia il
palcoscenico (I'addio ebbe luogo ad
Atene, nel 2004, nel ruolo di Don Pa-
squale) se non in veste di regista. Ma il
tono del libro non € certo nostalgico:
gli aneddoti che arricchiscono ogni ca-
pitolo si mescolano con riflessioni a tut-
to campo che abbracciano anche I'at-
tualitd.
E naturale cercare nei libri scritti da
grandi interpreti parole illuminanti sui
personaggi attraverso i quali hanno cat-
turato la fantasia di noi spettatori. Ma
capita raramente di trovarle, quelle pa-
role, forse perché I'artista aveva «detto»
tutto quello che aveva da dire attraverso
I'interpretazione scenica. Dara invece
appaga il melomane-lettore non meno
del melomane-spettatore: racconta l'e-
voluzione scenica, musicale, vocale di
ogni interpretazione attraverso i ricordi
delle singole produzioni (nel caso di
Gianni Schicchi fu protagonista in realtd
una sola volta, a Tel Aviv nel 1972, ma
poi diverse volte regista), facendo di
ogni capitolo una storia umana coinvol-
gente, piena di autoironia. La sua facilita
di scrittura non lo tradisce mai (nono-
stante gli occasionali refusi) e tale € I'in-
telligenza con cui riflette sulle esperien-
ze vissute insieme a tanti colleghi illustri
che il libro diventa una testimonianza
validissima di quarant’anni di prassi ope-
ristica (rossiniana in particolare), capace
di dire parole davvero sagge sull’equili-
brio sempre delicato fra teatro e musica.
Stephen Hastings

Gaston Fournier-Facio, Alessandro
Gamba, L’inizio e la fine del mondo
(nuova guida al Ring di Wagner,
nella traduzione di Franco Serpa),
Il Saggiatore, Milano 2013, pp. 570,
€ 35,00

Nuovo, ma assai classico nella sua impo-
stazione di «guida all’ascolto», questo
volume proposto per le ricorrenze wa-
gneriane. Lo schema antico trova attua-
lit anzitutto nella bella traduzione dei
quattro poemi wagneriani curata da
Franco Serpa. Che possiede una scorre-
volezza sintattica e una puntualitd lessi-
cale non comuni, che forse rende sin
troppo morbido il linguaggio spigoloso
e tagliente della lingua originale, ma che
resta eccezionalmente fedele al senso e
alla poesia dei versi wagneriani. Leggere
il Ring cosi tradotto € una possibile espe-
rienza autonoma, non necessariamente
legata alla musica, eppur ricca al punto
da esserne una preparazione culturale
piti che accattivante. Ed oggi di riferi-
mento, considerata sia I'impraticabilita
della vecchia versione ritmica dello Za-
nardini, sia I'intellettualismo a tratti ec-
cessivo della versione di Guido Mana-
corda, sia la poca notorieta di quella
d’Olimpio Cescatti. Di pregio assoluto
anche cio che «contorna» i libretti: ossia
le introduzioni, corredate da stralci an-
tologici tratti dalla miglior letteratura
wagneriana; da un’analisi di musica, te-
sto e pensiero; da riferimenti tematici e
letterari. E il pregio ¢ anche nella brevita
e nella completezza. Una bibliografia ra-
gionata chiude il volume, citando e
commentando testi ormai storici. Novi-
ta speciale ¢ infine quella del «collega-
mento» all’edizione discografica del
Ring diretta da Janowski fra il 1980 e il
1983 per la Sony: con dei QR Code o al-
la pagina del sito del Saggiatore dedicato
a questo libro, € possibile ascoltare tre
ore di musica in streaming. Buon Ring!
Maunzio Modugno

Giovanni Iudica, Il caso Gesualdo, La
Vita Felice, Milano, 2013, 104 pp.,
€ 12,00

E bello, talvolta, leggere libri sui compo-
sitori scritti da persone non del mestiere:
nei casi migliori, quello che si puo per-
dere in precisione e metodo scientifico,
lo si riguadagna poi ampiamente in pia-
cevolezza e freschezza dell’approccio.
Proprio il caso di questo volumetto di
Giovanni ludica, insigne giurista e appas-
sionato musicofilo, che dopo avere dato
alle stampe oltre quindici anni fa, per
Sellerio, un libro importante su Gesual-
do, vi torna in modo non organico e
quasi per brevi illuminazioni, che uni-
scono, non sorprendentemente, I'ambito
giuridico e quello musicologico. Il «ca-
so» del titolo ¢, naturalmente, la tene-
brosa vicenda del duplice omicidio com-
messo da Carlo Gesualdo, principe di
Venosa, che vendico il tradimento subito
uccidendo la moglie Maria d’Avalos e il
di lei amante Fabrizio Carafa: una vicen-
da che consente a [udica interessantissi-
me osservazioni sul conflitto fra ordina-
menti giuridici. E poi I'autore ci racconta
come il grande compositore sia stato una
pedina nel complicato scacchiere dei
rapporti geopolitici del tempo: il tutto
sempre con tono lieve e perfettamente
godibile, grazie anche alla ricchezza di il-
lustrazioni che coronano la parte narrati-
va. Infine, gli ultimi capitoli spiegano i
rapporti altalenanti di Gesualdo col Tas-
so e I'influsso della sua musica sull’arte
contemporanea, fino alla recente opera
di Schnittke, che Iudica giudica in modo
molto severo, e quella di Luca France-
sconi su libretto di Vittorio Sermonti
(Carlo Gesualdo considered as a murderer).
Ultimo dettaglio: persino le note, per
definizione uno strumento di consulta-
zione, non certo di lettura, sono godibili
e inframmezzate da osservazioni perso-

nali dell’autore.
Nicola Catto

Gianfranco De Bosio, Aida 1913-
2013: Storia e immagini dell’Aida pin
vista al mondo, 1l Saggiatore, Milano
2013, pp. 298, € 29,00

Nel centenario della nascita di Verdi
ebbero inizio gli spettacoli lirici all’Are-
na di Verona con un’Aida disegnata da
Ettore Fagiuoli e diretto da Tullio Sera-
fin. Protagonista era Ester Mazzoleni,
ma i veri ideatori dell'iniziativa erano
Giovanni Zenatello (Radames) e la
moglie Maria Gay (Amneris), la quale
aveva da poco interpretato |'opera al-
I'Arena di Nimes in Francia. Lo spetta-
colo ebbe un successo enorme ed entro
presto nella leggenda. Fu il sovrinten-
dente insediatosi piu di cinquant’anni
dopo — Carlo Alberto Cappelli - ad
escogitare I'idea di farne una rievoca-
zione, basandosi sui materiali lasciati da
Fagiuoli. [ compito fu affidato al regista
Gianfranco De Bosio e allo scenografo
Vittorio Rossi e lo spettacolo ando in
scena nel luglio del 1982, un mese pri-
ma della morte di Cappelli.
Per dodici mesi, fino a quell’andata in
scena, De Bosio aveva tenuto un «Dia-
rio per una regia all’Arena» che poi fu
pubblicato nello stesso anno e che qui
viene riprodotto integralmente, con
ampi aggiomamenti sulle riprese succes-
sive di uno spettacolo che ¢ stato il pia
visto in assoluto nella storia dell’Arena.
11 diario — amicchito da molte interviste —
costituisce una lettura fondamentale per
chiunque sia interessato alla scenotecnica,
alla drammaturgia dell’Aida e alla storia
dell’Arena. Una storia nella quale manca
ancora un passaggio fondamentale (evo-
cato qui da interlocutori come Luciano
Damiani): lo spostamento dell’azione al
centro dell’Arena stessa, in modo da
sfruttare appieno la sua acustica eccezio-
nale ed eliminare del tutto quel rapporto
frontale tra pubblico e spazio scenico che
gid Fagiuoli aveva in parte superato.
Stephen Hastings
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Alban Berg, Sieben friihe Lieder, Uni-
versal Edition, Vienna 2012, pp.
XXIX+58, s.i.p.

Attorno ai vent’anni, all’epoca in cui
studiava con Schénberg, Berg compose
decine di Lieder; nel 1917 ne raccolse
dieci in un manoscritto dedicato alla
moglie Helene, e infine nel 1927 arrivo
alla raccolta definitiva, i Sette Lieder gio-
vanili da poesie di altrettanti autori, da
Lenau a Rilke, allestendone una versio-
ne orchestrale. Nonostante I'eteroge-
neitd dei poeti, cerco di conferire uni-
tarietd alla raccolta ripensandone piu
volte I'ordine, traspondendo la tonalita
di molti brani e utilizzando anche in
questa funzione I'orchestrazione, in
quanto il primo e I'ultimo Lied
(«Nacht» e « Sommertage ») impegnano
la piena orchestra, mentre nei rimanenti
Berg alterna un organico ristretto o
molto ridotto (il n. 3, «Die Nachti-
gall», schiera soltanto gli archi; del tutto
assenti viceversa nel n. 5, «Im Zim-
mer»). [ Sieben frihe Lieder tuttavia ven-
nero pubblicati soltanto dopo la morte
dell’autore, nel 1939; questa partitura
da studio segue I'edizione critica del
1997. Come caratteristica della collana,
I'edizione & preceduta da una prefazio-
ne sintetica ma apprezzabile e dai testi
delle poesie (il tutto tradotto in inglese
e francese).
[ Lieder sono unificati anche dalla pre-
senza di temi conduttori: il sentimento
di beatitudine amorosa, I'ambientazione
notturna, alternata invero a scene piu
solari. E molto interessante osservare il
modo in cui la revisione arricchisce I'i-
spirazione giovanile del compositore
con il bagaglio della maturita, condu-
cendo a risultati degni del miglior Berg:
come «Schilflied », con I'esaltazione del
valore significante del timbro strumen-
tale, o il bellissimo « Traumgekrént »,
dall'intensa struttura contrappuntistica.
Roberto Brusotti

ROBERTO PIANA

Opere per pianoforte solo
{2015-2013)

Roberto Piana, Opere per pianoforte
solo (2011-2013), Editoriale Docu-
menta, Cargeghe, 2013, pp. 97,
s.4.p.

Da un musicista eclettico ed instanca-
bilmente curioso come Roberto Piana
era facile attendersi composizioni altret-
tanto eclettiche. In questa antologia
troviamo la ricchezza di stimoli culturali
e stilistici propria di chi fa di mestiere il
pianista. Di chi & abituato a pensare alla
musica attraverso il contatto fisico delle
dita sulla tastiera.
[l quarantatreenne Piana € un interpre-
te, un saggista, un compositore ma so-
prattutto & un ostinato scopritore di ra-
ritd, come le pagine dei musicisti attivi
intorno a Liszt (registrate in un cD del-
I’Editoriale Documenta) e i pezzettini
da salotto di Giulio Ricordi, I'editore di
Giuseppe Verdi, pubblicati di recente
dall’etichetta Tactus. Questo gusto per
le avventure musicali si riflette in una
raccolta traboccante di citazioni, etero-
genea tanto sul piano stilistico quanto
per I'impegno richiesto all’esecutore. Si
va da piccoli schizzi adatti ad allievi dei
primi anni del corso di pianoforte, co-
me alcuni dei Preludi pittorici, al pot-
pourri virtuosistico di Aprés une lecture
de Liszt. Qui tutto & parafrasi, fin dal ti-
tolo. Troviamo citazioni, sempre indi-
cate in partitura con un eccesso di scru-
polo didascalico, dalla Sonata in Si mino-
re, dal Primo Concerto per pianoforte, dalla
Ballata n. 2, dalle Rapsodie ungheresi, dal
Mephisto Waltz e cosi via.
Pid elegante e curata, invece, appare la
scrittura del trittico in omaggio a Joa-
quin Turina (gia pubblicato nel 2012),
mentre altrove Piana sembra riecheg-
giare certe atmosfere minimaliste, alla
Yann Tiersen per intenderci. Salvo poi
tornare all’antico, rifacendosi il palato
con il Simbolismo di Debussy nell’Ima-
ge d’un faune.

Luca Segalla
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